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“ The finality of art is in caring. If art does not heal, there is no truth in it ”.
“ 2Komog tng Téxvne eival n iaon. Av n téxvn dev yiatpevel, Sev givar aAnbivry ”.

“ La finalité de I’art est de soigner. Si I’art ne guérit pas, il n’est pas vrai ”.
Alexandro Jodorowski

The following pages retrace my work with clay for the past ten years.

It is slow work, following nature’s pace, as opposed to the frantic rhythms of
life today.

With the desire, also, to progressively do away with the tools that come
between the clay and myself, so as to better achieve a natural blending with it,
turning it into an extension of my own body.

While | make and unmake forms, | transform myself.

More than a profession, this has become a way of life : by embodying, in
clay ,the way | view the world itself, | manage to better understand myself, to
understand the other.

Thus, a game of connections occurs between my workshop’s microcosm and
the macrocosm that transcends us.

On this journey, | can feel a coherence that gives meaning to my being and
encourages me to persist beyond the doubts that crop up along the way. So
that it is a kind of story that | tell to those who wish to follow.

Theodora Chorafas

2T oeAideg auTég avatpéxw kal avaioyilopal Ta d€ka teAevuTtaia Xpovia SouAeldg
pou pe tn yn. AouAeld apyn, mou e&eAicoeTal pe TpOTIo 0XedOV “ opyavikd ”, KOvIpa
oTo pelpa, oe okOMiPN avtiBeon pe Toug E€ppevoug pubBpoUg TNG eMOXAG HaG.
Zuyxpovwg, avaduetal péoa pou n embupia va katapyriow otadlakd ta epyaisia
mou pecoAaBoulv avdpeoa ce péva kal tn yn, yla va Bpebw oe dueon éopwon pe
TO UAIKO POU, Va KAVW TN YN TTPOEKTACH TOU 810U TOU CWHATOC POU.

[MAaBovtag kal ENAdvovTIag HOPPES, HETAPOPPWVOHAl ey N idla.

Mo TTOAU kI AT pia TEXVN, AUTH N €pyacia Pou €yive TPOTIOG (WG : UAOTIOIWVTAG
TNV KOTAVONGoN TOU KOOUOU PHECA GTOV TTNAG KATAPEPVW Va kataAaBaivw kaAlTtepa
TOV €AUTO POU, GO0 Kal TOV AAA0. Anuioupyeital €Tol €va maiXvidl aviioToiXxNoewv
avVAPEOQ OTO PIKPOKOOHO TOU ATEAIE PYOU KAl TO YOKPOKOGMO TTOU pag Eemepvael.
2tn diadpopn avtr dlaBAénw pia cuvoxr mou divel vonua otnv Omapéy You Kal
pe wbei va ouvexilw, oe Teiopa Twv adpavelmwyv kal TG armwAEIdg VO UaTog Tou
kapadokoULv oto d1dBa pou. KovtoAoyig, apnyolpal edw €va €idog 1o0topiag kal
TPOOKAAW Omolov BEAEl VO CUPTIOPEVUTOUE.

Beodwpa Xwpapd

Ces pages retracent mes dix derniéres années de travail avec la terre. Travail
lent, qui s’aligne sur le temps de la nature, a contre-courant des rythmes
effrénés d’aujourd’hui.

Désir aussi d’éliminer progressivement les outils qui s’interposent entre |a terre
et moi pour mieux rentrer en osmose avec elle, en faire la prolongation de mon
propre corps.

En faisant et en défaisant les formes, je me transforme.

Plus qu’un métier, ce travail est devenu une pratique de vie : c’est en
matérialisant mon appréhension du monde dans I'argile que j’arrive le mieux a
me comprendre, a comprendre |'autre.

S’établit ainsi un jeu de correspondances entre le microcosme de mon atelier
et le macrocosme qui nous dépasse.

Dans ce parcours, j'entrevois une cohérence qui donne sens a mon existence
et qui m’incite a persévérer par-dela les doutes qui jalonnent la route.

C’est donc une sorte d’histoire que je raconte ici a qui veut bien y entrer.
Theodora Chorafas



The place which Theodora enhabits is somewhere between cognitive perception and experience. Through her
work, she strives to bridge the visible and the invisible, the conscious and the subconscious, the material and
the spiritual. The result is her continual transformation.

For her, art, and therefore creation, is not limited to the art object that she produces ; it is a way of life. It is
a process through which she changes, evolves and becomes more and more intergraded. It is manifested in
her relation to herself, to other people around her, to society and the world. It is also evident in her relation
to the living earth, near which she has chosen to live.

She consciously seeks to achieve a harmonious coexistence between the tangible everyday routine and
spiritual exploration - two separate but equally important aspects of life. She believes that each one motivates
and nourishes the other.

The first requires physical activity, whether it is housework, tending the vegetable garden or caring for the
animals, or producing the utilitarian ceramic objects that ensure an income for survival.

The second is an internal experiential and spiritual condition that is dictated by a deeper need to communicate
with her inner self and with the outer world. It is there that her work of art is conceived and begins to exist.

Theodora has reached such a level of control over her medium that the moment of creation, she becomes
one with the clay. She participates with her entire being.

Completely...
And then she molds her own form.

In seeking to discover her own limits and to overcome challenges and fears, she tests the strength and
potential of her material. She attempts to achieve a border line balanced condition as fine and fragile as it
can be without losing its cohesion.

The clay sometimes becomes so thin that it resembles a translucent membrane seeking to dematerialise as if
it wants to liberate itself from the laws of gravity ; or it unfolds, expands, stretches, floats, yearning to break
the bonds that keep it a compressed mass and get a taste of its surroundings. At times it gets perforated,
allowing the interior to communicate with the exterior, unifying space, breathing, becoming permeable ; or it
breaks into pieces, becoming a part of the whole. Sometimes again it is ripped painfully to create a liberating
pathway for rebirth.

Theodora’s work is marked by a pure and frugal form, an economy of expression. She does not succumb to
what is commonly considered today aesthetically beautiful ; she does not glamorise, or try to cajole us, to
flatter us. On the contrary, it is bare, nothing is superfluous - everything serves a purpose. The form perfectly
manifests the substance of the original concept.

She is a tireless worker. Her journey to emancipation is identified with hard work.

She is not complacent ; neither does she rely on the security of her achievements.

In an age dominated by appearances and material possessions, she silently and plainly chooses to simply
“be "

Georgia Maravelia
Architect,
Somatic-psychoeducation practitioner, Danis Bois Method



0 térog mou katoikei N Oeodwpa PpiokeTal oTNV MePIOXA TTOU eKTEIVETAI AVAPEOT OTO VONTIKG avTIANTTO Kal To
Biwpa. Zkomdg tng dpdong tng eival To ye@UPWHPA TOU OPaATOU PE TO 0OPATO, TOU ouveldNTol PE To aouveidnto,
TOU UAIKOU pE TO TVEUaTIKO. To ammoTtéAeopa gival n ouvexng HETAPOPPWON] TNG.

H téxvn yI' authv kal katd cuvémela n dnuioupyia dev mepiopileTal OTO EIKAOTIKO €Py0 - AVTIKEIHEVO - TO
oroio mapdyel aAAd eival otdon (wng. Eivar pia diadikacia dia péoouv tng omoiag diapop@wvetal, eEeliooetal,
OAOKANPWVETAl 0A0EVa Kal TTepiocdTepo. Autd doov a@opd OTn OXE0oN TNG Pe TOV €aUTO TNG, TOug avBpwroug
yUpw TNG, TNV KOIVwvia, Tov KOOPOo. AQOopd €TTioNg Kal 0t oXEon NG Pe TNV {wvTavr yn Kovid otnv omoia €xel
emAeégel va (noel.

Emdiwker ouveldntd tnv appoviky ocuvumapén tng antig kabnuepivotntag ye v mveupatiky avalAtnon, mou
aroteAoUV SU0 S1aPOPETIKES TITUXES TNC LwhG aAAdG €8 ioou avaykaieg. Oewpei 0TI N kdBe pia amd avTtég yevva kal
TPEPEI TNV GAAN.

H mpwtn amaitei xelpwvaktik 0pdon €ite MPOKEITAl YIA TIG OIKIAKEG SOUAEIEG, TNV PPOVTIOA TOU AaXAVOKNTIOU Kal
Twv (WY, €iTE yIa TNV avanapaywyr] XpNoTIK®V KEPAPIKWY TTOU TNG e§a0@aAifouv TO IKavo Kal avaykaio e100dnua
yla v emBinon.

H Seltepn eival pia eowtepIkn KATAoTAON, BIwPATIKA KAl TTVEVHATIKY, N oroia utayopeveTal amo pia Babutepn
avaykn emMKOIVOVIOG JE TOV EAVTO TNG KAl PE TOV KOoWO. Eival ekei mou ouAapBavetal kal Eekivael Tn {wr) TOU TO
EIKOOTIKO €PYO TNG.

‘Exer pBdoel oe Tét010 ONpeio KATAKTNONG TOU PECOU TNG N Oe0dWPa, WOTE TN OTIYMA TNG dnuloupyiag yivetal éva
ME TOV TTNAG. ZUPPETEXE Pe OAO TNG TO eival.

OAokANpwTIKA...
Kai ekei mAGBel tn poper tne.

Waxvovtag va avakaAvpel ta dikd g opla kal va &emepdoel TIG SUGKOAIeg Kal Toug @ofBoug tng dokipdlel Ta
0pIa avToxNg kal dLVATOTATWY Tou UAIKOU TNnG. [NpoomaBei va kataktjoel pia 000 TTI0 Oplakh, MO AETTH Kal 10
eUBpavotn katdotacn IcoppoTriag yivetal Xwpig va xabei n cuvoxr tou.

H UAn dAAote Aemtaivel, maipvovtag TN Hop@r evog Aemtol upéva mou Teivel va e§alAwBei, oav va BéAel va
ameAeuBepwbei amd toug vopoug e BapltnTag, n EETVAIVETAI AMADVETAI, TEVIWVETAI, QIWPEITAl, 0av va BEAel
va ondoel ta deCpd TIOU TNV KPATOUV CUUTTIIECHEVN KAl va yeutei autd mou tnv mepifdAAel. Eviote yivetal
SIGTPNTN EMTPEMOVTIAG TNV EMIKOIVWOVIO TOU HEOU Pe To €§w, EVOTTOIMVTAG TO XwPo. Avarvon... Alanepatotnta...,
n katakeppaticetal. Mivetal pépog tou 6Aou. AANOTE TTAAI OKiCeTal pe TTOVO Kal Snpioupyei Tn AUTpwTIKY diodo yia
TNV avaygvvnon.

To €pyo tng Oeodwpag diakpivetar amd pia kaBapoTNTa Kal pia AITOTATA TNG HOPPHG, MIa olkovopid. Aev kdvel
oupfifacpolg pe TV TPExouoa avtiAnyn tou T eival aioBntuikd wpaio, dev wpalorolei dev pag KaAormiaver dev
pac koAakevel. AvtiBeta mapouaiddetal Yupvo, TITToTa To mepittd, 6Aa €xouv éva Adyo. H popen tavtidetal pe tnv
oucia NG apxIkAc cUAANYNG.

Eivar évag akoUpaotog epydtng. H mopeia mpog tn AUTpwon €xel TauTioTel pe okAnpr SouAeid.

Aev emmavanavetal kal dev oTnpideTal TAvw OTNY Ao@AAEIA TTOU TNG MAPEXOLV Ta KEKTNMEVA.

“ “ ”

2& Mia emmoxr OTou Kuplapxel To exelv 7 emAgyel olwnmnAd kar EekdBapa, amAd va
“eivar”.

lewpyia MapaPBeria

APXITEKTWV,

Jwpato-ypuxoraidbaywyog, MeBddou Danis Bois

@aivecBal 7 kal to

Le lieu qu’habite Theodora se situe quelque part entre la perception cognitive et I’expérience vécue. Tout son
travail procede d’une volonté de jeter une passerelle entre le visible et I'invisible, le conscient et I'inconscient,
le matériel et le spirituel. Ce qui aboutit chez elle a une continuelle métamorphose.

Pour elle, I’art et, partant, la création, ne se limite pas a I’objet produit : ¢’est un choix de vie. Une démarche
au travers de laquelle elle se constitue, évolue, s’accomplit chaque jour davantage. Ce qui s’exprime dans
sa relation avec elle-méme, avec son entourage, la société, le monde. Et se traduit dans son rapport avec la
terre vivante pres de laquelle elle a choisi de s’enraciner.

Elle cherche délibérément a faire coexister en pleine harmonie le quotidien palpable et la quéte spirituelle,
deux versants de l'existence, distincts mais également nécessaires. Convaincue que chacun génere et
nourrit I'autre.

Le premier requiert I'activité manuelle, qu’il s’agisse des taches domestiques, de I’entretien de son potager
et de ses bétes ou de la production des céramiques utilitaires qui lui assurent un revenu indispensable.
Le second est un état intérieur, ressenti, spirituel, qui lui est dicté par une nécessité plus profonde de
communiquer avec son moi et avec le monde. C’est dans cet espace-la que son ceuvre se congoit et prend
vie.

Theodora est parvenue a une telle maitrise de son outil qu’a I'instant de la création, elle ne fait qu’un avec
la glaise. Y engageant tout son étre.

Sans réserve...
Et alors elle modéle sa forme.

Cherchant a découvrir ses propres limites, a surmonter ses difficultés et ses peurs, elle éprouve la résistance
et les capacités de son matériau. Elle s’efforce de conquérir I’équilibre le plus précaire, le plus ténu, le plus
fragile qui soit sans que la cohésion n’en péatisse.

Tantét, I'argile s’amenuise, telle une délicate membrane qui tend a devenir immatérielle, comme si elle
voulait s’affranchir des lois de la pesanteur ; tantét, elle s’étale, se déploie, s’étire, ondoie, comme pour
briser les liens qui la compriment et golter a ce qui I’entoure. Tantdét encore, elle se perfore, pour établir la
communication avec I'extérieur, unifier I’espace. Elle se fait respiration, devient perméable. Ou bien, elle se
morcelle. Devient une partie du tout. Ou encore se déchire douloureusement a la faveur d’une délivrance qui
est un chemin vers la renaissance.

L'ceuvre de Theodora se signale par une pureté et une sobriété de la forme, une économie d’expression.
Elle ne fait pas de concessions aux canons de I’esthétique, elle n’enjolive pas, ne flatte pas le regard. Au
contraire, elle se présente dans sa nudité ; rien n’y est superflu, tout y a sa raison d’étre. Dans une parfaite
adéquation de la forme et du concept initial.

Pour cette travailleuse infatigable, le parcours vers la libération s’identifie a un dur labeur. Pas question pour
elle de se reposer sur ses lauriers et d’en tirer des certitudes.

Dans une époque dominée par le “ paraitre ” et I’* avoir ”, Theodora choisit silencieusement, franchement,
tout simplement, d’ “ étre ”.

Géorgia Maravélia

Architecte,

Somato-psychopédagogue, Méthode Danis Bois
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Earth and Sky united
Earth as a vessel, Earth as man’s memory, Earth as a mountain that stretches up to join with the Sky.

Sky as an hourglass, Sky as the helix of the universe, Sky where all potentials are drifting, waiting to
materialize.

...A need to restore to the Earth her scorned sanctity. It is through this matter, in which we are
incarnated,that we come closer to the sky.

Union de la Terre et du Ciel
Terre réceptacle, Terre mémoire de I'homme, Terre montagne qui s’étire pour s’unir au Ciel.
Ciel clepsydre, Ciel spirale de I'univers, Ciel ou planent tous les possibles en attente de se matérialiser.

....Un besoin de restituer a la Terre sa sacralité bafouée. C’est a travers cette matiere dans laquelle
nous nous sommes incarnés que nous approchons le mieux du ciel.
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Undo my pieces as soon as | have finished them.
Then mourn the world of forms | have created.
Grief and tears...

But in the fluidity of the countless pieces of clay

| preciously collect,

lies the seed of a world of new possibilities.

Na koppaTiddw Ta €pya Pou, TTOU PHOAIG €xw PTIAEE!.
Na mevBw Tov KOOPO TwV HOPP®V TTOU €KTIOA.

Movog kai ddakpua...

AM\G péoa 0Tn peLOTOTNTA TWV avapiBuntwv
Bpavopdtwy yng

[Mou evAafika MEPICUAAEYW,

Bpioketal to oméppa evog KOOPOU VEWV SUVATOTATWV.

Morceler mes pieces a peine les ai-je achevées.

Vivre ainsi le deuil du monde de formes que je me suis construit.
Douleur et larmes...

Mais dans la fluidité des innombrables débris de terre

que je recueille précieusement,

se trouve en germe le monde des nouveaux possibles.

“ That which was is recreated, all flows like water
And nothing beneath the sky is seen a new.

But the form is transformed into another

And this change is called living, in the world,

And dying when the form moves away into another. ”

Ronsard

“0, v urmpée Eavayivetal, 0Aa pgouvv oav vePO
ka1 Tirmota uro tov Ao dev to PAnovpe Eava.
AMG n popen aAAdler o€ piav dAAn, kaivoupyia
kI n aAdayr auvtrj va {eig onuaivel

kar va meBaiveig otav n pia poppr Eexuvetal o
dAAn.”

Ronsard

“ Ce qui fut se refait, tout coule comme une eau
et rien dessous le ciel ne se voit de nouveau.
Mais la forme se change en une autre nouvelle
et ce changement-la vivre au monde s’appelle
et mourir quand la forme en une autre s’en va. ”

Ronsard
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ENCOUNTERING MY INNER PRISONS 2YNANTONTAZ TI2 E2ZQTEPIKEZ MOY ®YAAKEZ
2 0 0 6 RENCONTRER SES PRISONS INTERIEURES

| enclosed my body into the earth to encounter my inner prisons.

) | embraced my contradictions and opened up to myself, to others, to life.
“ And free of the absence of being someone, Y P P Y

| shall drink again of the nourishing spring. ” The work that follows is a testimony, an imprint of my metamorphosis.

Henri Michaux (St. Leondios 2006)

ExAeioa to owpa pou pEoA OTN yn yia va ouvaviiow TG E0WTEPIKEG POU
(PUACKEG.

AykaAlaoa TI¢ avtiBéoeig pou.

“ . 1S . . o/ o . - NP s - . . . . ’
Kar ddeiog ma, dixwe avdykn va eipai kArmoiog, AVOixTnKa 0TOV EAUTO POU Kal CUVAPA OTOUG AAAOUG, ot CwH.

Oa yeuvtw Eavad tov too@oOOTH XWPO. ” - . . . ,
4 ' poq 1 XWr H SouAeid mou akoAouBei eival pyia paptupia, éva amotunwpa Tng

HETAPOPPWONG HOU.
(Ay. AedvTiog 2006)

Henri Michaux

J’ai enfermé mon corps dans la terre pour rencontrer mes prisons
“ Et vidé de I’absence d’étre quelqu’un, intérieures.

Je boirai a nouveau I'espace nourricier. ” J’ai embrassé mes contradictions et me suis ouverte & moi-méme, aux
Henri Michaux autres, a la vie.

Le travail quisuitestuntémoignage, une empreinte de ma métamorphose.
(St. Leondios 2006)
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WITHIN - WITHOUT 2008

28 To reach the point of fusion between my inner and outer self. Arriver au point ou intérieur et extérieur ne font plus qu’un. 29
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BREAKING UP 2009

S EGMENTER

..... To divide - to dissect - to analyze - to control. ..
..... Head parted from the body...

..... Man in exile from his own body. ..

..... Man dissembled. ..

..... Diviser - disséquer - analyser - controdler. ..
..... La téte séparée du corps...

..... L’homme en exil de son propre corps...
..... L’Etre désunifié. ..

35



FLOWING EARTH 2008-201T0 T H 2EFE KINH2ZH TERRE EN MOUVEMENT

37



Eva atuxnua oto Yroipo

Kal EA@VIKEG Ol POPUEG WO,

MEXP! TWPA YEWHPETPIKES

Kal TTpokaBopicuévec,
MapapPopPE®WVOVTAl LTIO TNV
emiopacn Tng pwtidg. Eival

yla géva pia eukalpia yia va
Eavolxtw : meplooodTeEPn eveAIgia,
pevototnTa. Auti n pevototnta
evotaAdletal yéoa Pou : mépa
amo emAoyn €IKAOTIKAC €KMPACNG,
yivetal otdon (wnig. Eva eidog
@Aou eykabiotatal yéoa pou.
[poypappatiw 6Ao Kal Alyotepo,
omavia kaBopilw ek Twv MPOTE

T BeAw va puidEw. Me kaBodnyei
neplocotepo n aicBnon. Ta
KOUPATIa You dev €xouv MAEOV
TN oKkANPOTNTa evog oduvnpou
TEPAXIOUOU, OAAG TTOPATIEUTIOLV GE
HEPN €VOG peydAou evoTtoInTIKoU
ouVvOAOU.

[lpoKeITal yia emAOyr TPAYUATI
0mooTaBepOmoINTIKN TTOU

pe odnyei oto va amoppiPw

TIG OYKUAWOEIC pou. Aoknon
I00PPOTIIOTH : va “pevotoriolei
TNV Jop@n oou OiXxwg va ol eaal
oto dpop@o. Na taAavteveaoal
avAapeoa 6To KATI KAl TO
omolodnmote, dlatnpwvtac pia
ouvoxH.

Un accident de cuisson et mes
formes, jusqu’alors géométriques
et définies a I’avance, se
déforment sous I'action du feu.
C’est I'occasion de m’ouvrir, avec
le temps, a plus de souplesse, de
fluidité.

Cette fluidité s’infiltre
progressivement en moi pour
devenir une attitude de vie autant
qu’un choix d’expression formelle.
Un flou s’installe en moi. Je fais
de moins en moins de plans et
détermine rarement a I’avance ce
que j'aimerais créer. C’est plutdt la
sensation qui me guide.

Mes segments n’ont plus la dureté
d’un douloureux démembrement
mais évoquent des parties d’un
grand tout unificateur.

Choix déstabilisant, certes, mais

qui m’améne a rompre avec mes
rigidités. Exercice d’équilibriste :
assouplir sa forme sans se dissoudre
dans I'informe. Osciller entre le
quelque chose et le n'importe quoi
en maintenant une cohérence.

A chance mishap during firing
and my forms, up to then
geometrical and planned, get
distorted through overheating.
That’s the opportunity to open
up in due time, and show more
flexibility, more fluidity.

This fluidity percolates
progressively into my being

and so becomes a life attitude
as well as an option for formal
expression. | sense a haziness
settling in, | plan ahead less and
less and rarely decide ahead of
time what | would like to create.
It is feeling which guides me.

| don’t perceive any more in the
segments | make, the harshness
of a painful dismemberment, but
rather view them as parts of a
large unified whole.

This is indeed an option which
upsets my balance but it helps
me overcome my rigidities. To
sway between something and
just anything whilst retaining
consistency.




ENCOMPASSING 1999-2011
MEPIEXONTAX C O NTEN R

| always come back to the archetypical ceramic form : the vessel.

Whether box, bowl! or pitcher, it is that which connects me to clayware, that which is recognizable
by all.

The object | shape here is first and foremost functional, practical. As its symbolical dimension
has taken second place, | can lightly engage in a game, a variation on a given theme.

That’'s what my teacher Aline Favre (potter and musician), used to call “ Performing one’s
musical scales ”.

Often, at the outset, | set down rules. | keep to them as long as they are useful to the evolution
of my forms. But it sometimes happens that these rules lead me to a dead-end, confining me
into a barren system. That’'s when | must breach these rules, devise new ones and reactivate
the creative process.

Emotpépw mdvta otnv apXeTUTIIKY HOPQI KEPAYIKKC : AQUTHV TTIOU TTEPIEXE.

Koutid, ummoA, KavAaTteg Je eMavacuUVOEOUV PJE TNV AYYEIOTAAOTIKY, Y€ TIHAIVA OoKelN avayvwpiolya
ard OAouc.

To avtuikeipevo TMou @TIAXVW, €0W €ival MAvVW amm’ OAa AgIToupyiko, Xpnotiko. Exovtag BdAer oe
OeUlTepn Moipa T cUPPBOAIKH Tou didoTtacn, emoidopal ye peyaAlTepn eAa@POTNTA o €va maixVidl,
pia TmapaAiayr mavw oe €va potifo.

Auto mou n kaBbnyntpid pou Aline Favre (kepapiotpia kal poOUGIKOC GuvApa) ovopale “va KAVEIQ
VKAPMES ™.

Zuxva Bétw kavoveg otnv apxr. Oco autoi urnpetoly TNV €EEANIEN TWV HOPPWV POU, TOUG TNPW.
AMGA ouvpBaivel autoi o1 kavoveg va Pe 0dnyolv oe ad1€E0do, va pe eYK (ouv pé€oa oe €va
oteipo ovotnpa. HpBe n wpa va toug mapafw,va emvornow AAAOUC, TPOPOOOTWVTAG Kal TTAAI T
dnuroupyikn diadikaocia.

Je reviens toujours a la forme céramique archétypale : celle qui contient.
Boite, bol ou pichet, c’est elle qui me relie a la poterie, reconnaissable de tous.

L’objet que je fagonne ici est avant tout fonctionnel, utilitaire. Sa dimension symbolique devenue
secondaire, je me livre avec plus de légereté a un jeu, une variation sur un theme donné.

Ce que mon professeur Aline Favre (céramiste et musicienne) appelait “ faire ses gammes ”.
Souvent, j'établis des regles au départ. Tant qu’elles servent I’évolution de mes formes, je m’y
tiens. Mais il arrive que ces lois me conduisent dans I'impasse et m’enferment dans un systeme
stérile. Le moment est alors venu de les enfreindre, d’en inventer de nouvelles et de réactiver
le processus créatif.
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PLAYING AROUND IN A MICROCOSM OF INFINITE CHANGES 2009

DECLINER U N M1 CROCOSME A L I'N F I NI

Variations of a byzantine bowl! from the Benaki Museum, which | have reproduced
hundreds of times during the last 15 years.

Sgraffito slipware. Series of 22 bowls, diam.11cm, height 5,5cm. Museum Benaki collection.

1 - At the beginning, 2 - Complementary, 3 - Reemerging, 4 - Crossing the great waters,
5 - Enclosed in the middle, 6 - Diverging, 7 - Almost in balance, 8 - Multiplying movement,
9 - Changing the rules, 10 - Juxtaposition, 11 - Floating apart, 12 - Expanding,13 - Merging,
14 - The center as a whole, 15 - Back to the source, 16 - Starting an other story,

17 - Splitting apart, 18 - Creating space for new possibilities, 19 - Divorce, 20 - In perfect balance, 21 - Invasion,
22 - Saturation.

Variations faites a partir d’un bol byzantin du Musée Benaki que j’ai reproduit
des centaines de fois au cours des 15 dernieres années.

Terre vernissée. Série de 22 bols, diam. 11cm, haut. 5,5cm. Collection du Musée Benaki.

1 - Au commencement, 2 - Complémentaire, 3 - Emergence, 4 - En traversant les flots, 5 - Pris au milieu,
6 - Divergence,7 - Equilibre presque parfait, 8 - Mouvement démultiplié, 9 - Changer les regles, 10 -
Juxtapositions, 11 - Flotter séparément, 12 - Expansion, 13 - réunion, 14 - Le centre comme un tout,
15 - Retour a la source, 16 - Le début d’une autre histoire, 17 - La grande traversée, 18 - Donner lieu a d’autres
possibilités, 19 - Divorce, 20 - Equilibre parfait, 21 - Invasion, 22 - Saturation.
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PERFORMING ONE'S SCALES
(wrapping the void)

KANONTAZ TKAMMEZ2
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LIST OF WORKS

p.10 “From Earth’s body”, 1999.
Earthenware, paper, raw clay from
Aegina. Size of cube : 50 x 50 x
50cm

“Par le corps de la Terre”, 1999.
Terre cuite, papier, Terre crue
d’Egine. Taille du cube : 50 x 50 x
50cm

p.11 Floor detail. Raw clay from
Aegina

Détail du sol. Terre crue d’Egine

p.12 - 13 “Tablets and their form”
1999. Peeled raku, molded glass.
Each tablet : 26 x 29¢cm

“Tablettes et leur forme”, 1999.
Raku pelé, verre thermoformé.
Chaque tablette : 26 x 29cm

p.13 General views

Vues d’ensemble

p.14 - 15 “Everything goes,
Everything flows”, 2003. Smoked
clay. 300 x 33cm x variable width

“ Rien ne se perd, tout se
transforme”, 2003. Terre enfumée.
300 x 33cm x largeur variable

p.16 - 17 “Tears for an Earth in
pieces”, 2002. Smoked clay, latex,
inox. Length : 115cm. Variable width

“Des larmes pour une Terre
morcelée”, 2002. Terre cuite
enfumée, latex, inox. Longueur
115cm. Largeur variable

p.18 - 19 “Now that I'm
shiprwecked, the journey is good”,
2008. Smoked clay. Variable size on
the wall

“Ayant fait nauffrage, je ferai

un meilleur voyage”, 2008. Terre
enfumée. Taille variable au mur.
57 x 60 x 39cm

p.20 - 21 “Healing”, 2009. Smoked
clay, raw vegetable silk. Diameter of
each piece : 61cm

“Guérir”, 2009. Terre enfumée, soie
végétale. Diamétre de chaque piece :
61cm

P.22 “Gathering”, 2003. Smoked
stoneware, latex

“Rassembler”, 2003. Gres enfumé,
latex.
22 x x 22 x 25cm

p.23 “Expansion”, 2003. Smoked
stoneware, wire, cotton threads

“Expansion”, 2003. Gres enfumé. Fil
de fer, ficelle.
22 x 22 x 25¢cm

p.24 - 25 “Olympic ideal ?”, 2002.
Paper, photographic prints on
earthenware

“Idéal Olympique ?“, 2002. Papier,
impression photographique sur terre
cuite
height, hauteur : 90cm.
variable width - lengh,

longueur, largeur
variables

p.28 - 29 From the serie
“Channeling” 2008

De la série “Corps canal”, 2008
Lenth, longueur : 80 cm

p.30 - 31 Details of inside of
sculptures

Détails de I'intérieur de sculptures

LISTE

p.32 - 33 “Channeling”, 2008.
Porcelaine, goat skin, smoked
stoneware

“Corps canal”, 2008. Porcelaine,
peau de chevre, gres enfumé.
38 x 19 x 14cm & 36 x 12 x 12cm

p.35 “ Earthskin divided”, 2008.
Smoked stoneware, lead

“Earthskin divided”, 2008. Gres
enfumé, plomb.
76 X 46 X 52.5cm

p.36 “Flowing earth”, 2009,
Stoneware

“Terre en mouvement”, 2009. Grés.
55 X 40 X 21cm

p.37 “Flowing heads”, 2009.
Stoneware

“Tétes en mouvement”, 2009. Gres.
120 x 50 x 40cm

p.38 “Flowing head”, 2010.
Stoneware

“Téte en mouvement”, 2010. Grés.
45 x 50 x 42cm

p.39. “Flowing forms”, 2011.
Stoneware. Installation on the
studio’s terrasse. 55 x 45cm x
variable lenght

“Formes en mouvement”, 2011.
Gres. Installation sur la terrasse
de I'atelier. 55 x 45cm x longueur
variable

p.41. Serie of pitchers, 2009.
Smoked earthenware

Série de pichets 2009. Terre
enfumée

Height, hauteur : 23cm - 40cm
p.42 “Couple of boxes”, 2006.

DES OEUVRES

Smoked clay, bone

“Couple de boites”, terre enfumée, os.
42 x 25 x 20cm

p.43 Box, 2005. Smoked clay

Boite 2005. Terre enfumée
13 x 13x 6,5cm

p.44 Box, 2010. Smoked clay

Boite 2010. Terre enfumée
10x 9 x7cm

p.45.1 - Box, 2010. Smoked clay,
bone

Boite 2010. Terre enfumée, os
16 x 11 x 11cm

p.48 - 49 Serie of vessels, 2006

Séries de récipients, 2006
45 - 57 cm diam.,

N°1, 3 & 7 : Smoked clay,
terre enfumée,

N°2, 4, 8 & 9 : “Peeled raku”, raku
pelé

p.48 & N°6 : Glazed raku,
raku eémaillé

p.50 “Flowing bowl”, 2011. Detail

“Bol en mouvement”, 2011. Détail

p.51 “Flowing bowl 1 & 2”7, 2011

“Bol en mouvement 1 & 27, 2011
50 x 46 x 24cm & 47,5 x 30 x
16,5cm

p.52 “Chrysalis”, 2011. Detail

“Chrysalides”, 2011. Détail
p.53 “Chrysalis”, 2011. Smoked clay

“Chrysalide”, 2011. Terre enfumée
12 x 20 x 8cm
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C H O R A F A S

Born in 1959 in London
Address : |kia Karapanou 18010 Aegina, Greece
Tel. (00 30) 2297026535

STUDIES

1977-78 : “ Camberwell School of Arts and Crafts ” London, England
1978-79 : “ Centro di Addestramento Professionale ” Faenza, Italy
1979-84 : “ Ecole des Arts Décoratifs ” Geneva, Switzerland

EXHIBITIONS (selection)
2012 : *“ AFl.gr ” Handwerksform, Hannover, Germany
2011 : “ 10x10 Bols " Musée des Beaux Arts, La Chaux de Fonds, Switzerland
“ Greek ceramics, an art in constant evolution ” Hellenic Cultural Centre, Paris, France
2009 : “ 1001 Bols ” India, China, Korea, France, Switzerland
“ Upside-Down ” AFl at the Benaki Museum, Athens, Greece
2006 : “ IAC members show ”, Lettony
“ European Ceramic Context ” (established ceramists) Bornholm, Denmark
2004 : “ First European ceramic competition ” Maroussi, Athens, Greece
2003 : “ AFI at Klisthenous ” Klisthenous Galery Athens, Greece
2002 : “ Afiin around ” Ibrahim Han mosque, Rethymnon, Crete, Greece
“ 16 greek ceramists ” & “ IAC members show ” Athens School of fine Arts, Greece
“ The Olympic Ideal " Maroussi, Athens, Greece
1999 : “ From the body of Earth ” Equinoxe galery, Geneva, Switzerland
1998 : “ Keramisk Unika ” Danish Institute of Athens, Greece
1997 : “ Ceramics of Today, Yesterday’s reminiscence ” Panorama cultural center,
Athens, Greece
“ Cotta Terra : Contemporary Ceramic Exhibition Greece-ltaly ” Perugia and Deruta, Italy
1995 : “ From Earth and Fire : 8 contemporary Greek ceramists ” Athens, Volos and
Hania, Greece. Aalborg, Denmark
1994 : “ Clay and Plastic Creation ” Pierides Museum of Modern Art, Athens,Nicosia
Museum of Modern Art Cyprus, Saint Francis Basilic Rethymnon, Crete, Greece
1989 : “ L'Europe des céramistes ” France, Spain, Austria, Hungary
1988 : “ Tanimanidis, Petridis, Michailidis, Chorafas " Pierides Museum of Modern Art,
Athens, Greece
“ Biennal of Young Mediterranean Artists ” Bologna, Italy

AWARDS DISTINCTIONS

2009 : First prize at the Panhellenic ceramics exhibition, Maroussi, Athens

2006 : First prize at the “ European Ceramic Context ”. Bornholm, Denmark

1998 : Prize of the “ Ateliers d’Art de France ”, Tunis, Tunisia

1995 : First prize for creative ceramics at the Panhellenic ceramics exhibition, Maroussi,
Athens, Greece

PROFESSIONAL ACTIVITIES

Since 2009 curates contemporary ceramic exhibitions at the Archeological museum of
Aegina, Greece

2009 : Coorganizes an international ceramic symposium on the island of Aegina, Greece
2008 : Gives a workshop at Ponteverda, Galicia, Spain

2001 : Invited at the “ International Ceramic Studio ” Siklés Hungary

1999 : Invited at the “ International Ceramic Studio ” Kecskemét, Hungary

1990 : Becomes a member of the “ International Academy of Ceramics ” (1.A.C.)

1986 : Becomes member of “ AFI ” group of artists

1984-89 & 2008-2012 : Teaches ceramics in Greece and organizes workshops with
special ceramic techniques

1981-82 : Works with native Indian potters of Arizona, USA.

1981-82 : Teaches ceramic, drawing, painting, and art history at the “ Desert Sun School ”
college in Southern California

COLLECTIONS

Benaki Museum, Athens, Greece

Bornholms Kunstmuseum, Bornholm, Denmark

Musée des Ursulines, Macon, France

Conseil Général de I'Yonne Auxerre, France

Emfiezoglou collection of contemporary greek art, Athens, Greece
International ceramic studio Kesckemét, Hungary

Maroussi municipality, Athens, Greece

Née en 1959 a Londres
Adresse : Ikia Karapanou 18010 Egine Grece
Tél. +30 2297026535

ETUDES

1977-78 : “ Camberwell School of Arts and Crafts ” Londres, Angleterre
1978-79 : “ Centro di Addestramento Professionale ” Faenza, Italie
1979-84 : “ Ecole des Arts Décoratifs ” Geneéve, Suisse

PRINCIPALES EXPOSITIONS
2012 : “ AFl.gr " Handwerksform, Hannovre, Allemagne
2011: “ 10x10 Bols ” Musée des Beaux Arts, La Chaux de Fonds, Suisse
“ Céramique grecque, un art en constante évolution ” Centre Culturel Hellénique,
Paris, France
2009 : “ 1001 Bols " Inde, Chine, Corée, France, Suisse
2009 : “ Upside-Down " AFl au musée Bénaki, Athenes, Grece
2006 : “ Exposition des membres de I'A.l.C.” Lettonie
“ European Ceramic Context ” Bornholm, Danemark
2004 : “ Premier concours Européen de céramique ” Maroussi, Athénes, Gréce
20083 : “ AFl a Klisthenous " Galerie Klisthenous Athenes, Gréce
2002 : “ Afi dans un cercle ” Rethymnon, Crete, Grece
“ 16 céramistes Grecs ” & “ Exposition des membres de I'A..C. ” Ecole des
Beaux Arts d'Athénes, Grece
“ L'ldéal Olympique " Maroussi, Athenes, Grece
1999 : “ Par le corps de la Terre ” galerie Equinoxe, Geneve, Suisse
1998 : “ Keramik unika ” Institut Danois, Athénes, Grece
“ Cotta Terra ” Perugia, Itali
1997 . “ Céramiques d'aujourd'hui, mémoire d'hier ” Centre culturel Panorama, Athénes,
Grece
1995 : “ De Terre et de Feu ” Athénes, Volos, Chania, Gréce. Aalborg, Danemark
1994 : “ Terre et création plastique ” Musée Piérides Athenes, Grece, Musée d'Art
Moderne de Nicosie, Chypre, Basilique St Francois, Créte, Grece
1989 : “ L'Europe des céramistes ” France, Espagne, Autriche, Hongrie
1988 : “ Biennale des jeunes artistes méditerranéens ” Bologne, Italie
“ Musée Piérides d'Art Moderne ” Athénes, Grece

DISTINCTIONS

2009 : 1* prix a I'exposition Panhellénique, Athenes, Grece

2006 : 1¢ prix au “ European Ceramic Context ” (céramistes établis) Bornholm, Danemark
1998 : “ Prix de I'Atelier d'Art de France ”, Tunis, Tunisie

1995 : 1% prix pour I'expression libre a I'exposition de céramique Panhellénique, Athéenes,
Grece

ACTIVITES PROFESSIONNELLES

Depuis 2009 est commissaire d'expositions de céramique contemporaine au Musée
Archéologique d'Egine, Grece

2009 : Coorganise un symposium international de céramique sur I'le d'Egine, Grece
2008 : Invitée a donner un workshop a Ponteverda, Galicie

2001 : Invitée au studio internationnal de Siklés, Hongrie

1999 : Invitée au studio internationnal de Kecskemet, Hongrie

1998 : Invitée a |'atelier international de céramique Artistique méditerranéenne a Tunis
1981-82 : Enseigne la céramique dans le college “ Desert Sun School ” en Californie du
sud et travaille avec des potiers indiens d'Arizona

1984-89 : Enseigne la céramique en Grece, a Athénes

Devient membre du groupe d'artistes “ AFl ” en 1986 et de I'Académie Internationale de
la Céramique (A.I.C.) en 1990

Depuis 1989 vit, travaille et enseigne sur I'lle d'Egine, Grece

COLLECTIONS

Musée Bénaki, Athénes, Gréce

Bornholms Kunstmuseum, Bornholm, Danemark

Musée des Ursulines, Macon, France

Conseil Général de I'Yonne Auxerre, France

Collection Emfietzoglou, Athénes, Gréce

Studio International de Céramique, Kesckemét, Hongrie

Mairie de Maroussi, Athénes, Grece 59
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